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Funf Fragen

)N Gliovanni — Viddler der LIeper

Don Giovanni ist die mythische Figur des grolen Verfiihrers. Doch die
Oper zeigt den Abstieg eines Libertins in Raten, Schritt fiir Schritt, Stufe
fir Stufe. Am Ende Tod und Hoéllenfahrt. Nichts gelingt ihm mehr in
den letzten Tagen und Stunden vor seinem Ende. Sein Gliick hat ihn
verlassen, seine Magie erlischt. Und trotzdem kreisen alle Figuren des
Stiicks um dieses Zentrum der Energie. Noch einmal schwingt der Domp-
teur seine Peitsche und lisst die Puppen tanzen. Doch sein Spiel geht
nicht mehr auf. Er hat tiberreizt.
Nicht umsonst steht am Anfang
der Mord an Donna Annas
Vater, der ihn am Ende einholt.
»So endet der, der Boses tut...”
heifdt es in der Schlussmoral
der - erleichtert oder betroffen
- Ubriggebliebenen. Doch das
Gelichter der Violinen ganz am
Ende ldsst uns im Ungewissen.
Ist das so gemeint? Ist dieser
Don Giovanni der ,bestrafte
Waiistling”, der seine verdiente
und gerechte Strafe bekommt?
Zumindest setzt Mozart ein
ironisches Fragezeichen an den

Schluss der Geschichte.

Chantal Mathias,
Gerard Quinn, Almas Svilpa




Dramma Giocoso — ein lustiges Drama?

Im Wort ,giocoso® steckt das italienische , gioco, das Spiel, ein Schliis-
selbegriff. Don Giovanni ist ein Spieler, der mit hohem Einsatz spielt und
so lange gewinnt, bis er eben verliert. Der Einsatz war sein Leben. Aber
er spielt auch mit harten Bandagen, schreckt vor Gewalt nicht zurtick.
Immer wieder bringt er sich und seine Mitspieler in die unmoglichsten
Situationen, lebensbedrohliche, aber eben auch komische. Das Spiele-
rische ist ein Grundzug der Oper, die aber auch eine andere, dunkle
Seite kennt. Schon im Titel der #ltesten dramatischen Bearbeitung des
Don Giovanni-Stoffs, Tirso de Molinas ,Don Juan®, ist vom ,burlador
de Sevilla“ die Rede, dem ,Verfithrer, aber auch dem ,Spafimacher
von Sevilla“, jemandem der mit tiberraschenden Spiflen und Streichen
seinen Mitmenschen auf die Nerven geht. Damit ist das Volkstheater als
Quelle auch von Mozarts Oper angesprochen. Und eine Tradition, die
vom spanischen Barocktheater, iiber die Commedia dell‘arte bis zu den

Clownerien und dem magischen Theater des Zirkus reicht.

Donna Anna und Donna Elvira —
prima donna, seconda donna?

Bei den letzten der tausend und drei Frauen, die Don Giovanni nach Lage
seines Registers in Spanien verfallen, hat er kein Gliick. Zerlina zieht im
letzten Moment die Notbremse. Sie erholt sich ziemlich rasch vom Spiel
mit dem Feuer und kehrt pragmatisch zum Alltag zurtick. Donna Anna
dagegen gerit in eine tragische Situation. In einer einzigen Nacht wird
sie von Don Giovanni fast vergewaltigt, jedenfalls

fiihlt sie so, und verliert ihren Vater. Beides tiberla-
gert sich in ihrem Kopf zu einem einzigen Trauma.
Sie steht unter Schock. Erst am Ende und in ihrer
letzten Arie klingt die Moglichkeit an, sich davon
zu befreien, das Trauma zu heilen. Auch wenn die
Liebe zu Don Ottavio, ihrem Verlobten, dabei auf
der Strecke bleibt. Und man sollte diesem Don
Ottavio die Grofe lassen, selbst zu erkennen,

dass seine Beziehung zu Donna Anna (zunichst)




keine Zukunft hat und sie ihren eigenen Weg gehen muss. Donna
Elvira, die verlassene Ehefrau Don Giovannis, ist der eigentliche Motor
der Handlung. An den entscheidenden Stellen des Dramas stellt sie sich
ihm in den Weg. Dem Rollentypus nach eine semi-seria ist sie ein ge-
mischter Charakter, wie ihn Mozart bevorzugte. Er zeigt sie in ernsten und
komischen Situationen und erfasst so den ganzen Bogen menschlicher
Existenz. Die Réicherin und dennoch verzweifelt Liebende wird von Don
Giovanni als Amokliuferin dargestellt. Er bringt sie in die unmoglichsten
Situationen, erniedrigt sie bis hin zur skurrilen Verwechslungskomodie mit
Leporello als Don Giovanni. Wie weit dieses Liebesspiel mit dem falschen
Don Giovanni geht, ist eine interessante Frage. An diesem Tiefpunkt ihrer
Rollengeschichte erst ist sie
in der Lage, sich von Don
Giovanni zu befreien, mit
ihm abzuschlieffen. Den-
noch hat sie den Mut, ihn
kurz vor dem Ende noch
einmal aufzusuchen und
zur Umkehr zu bewegen,
nattirlich ohne Erfolg.

O statua gentilissima — der steinerne Gast?

Dunkel herrschtvor im Don Giovanni. Die meisten Szenen spielen abends
oder in der Nacht. Und in keiner anderen Oper Mozarts ist der Einbruch
des Ubernatiitlichen so unmittelbar gegenwiirtig wie beim Erscheinen des
Komturs, jenes steinernen Gasts, den Don Giovanni zu sich geladen hat.
Der nichtliche Besuch des Vaters der Donna Anna bei seinem Morder
ist nichts anderes als das Anklopfen des Todes. Die ganz konkrete Anwe-
senheit des Jenseitigen ist eine der grolen Zumutungen und Forderungen,
die Mozart an jede Realisierung der Oper auf der Biithne stellt. Doch die
Geistererscheinung ist kein barocker Budenzauber, sondern immer spricht
sich darin auch eine innere Stimme aus. Der Mensch steht sich selbst ge-
gentiiber, sieht sich vor die Frage nach der eigenen Verantwortung fiir sein
Leben gestellt. Und so ist das Erscheinen der Statue fiir Don Giovanni auch
die Konfrontation mit sich selbst im Augenblick des Todes.
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Don Giovannis Existenz ist ein einziges Ausrufungszeichen. Seinem
Charme, seinem Witz, seiner Intelligenz kann sich keiner entziehen. Er
tut und lisst, was er will und ignoriert in schoner Anarchie die Regeln
eines geordneten menschlichen Zusammenlebens. Dafiir wird er am
Ende zur Rechenschaft gezogen. Die Stimme des Komturs ist auch die
Stimme der Gesellschaft, die Rache will. Doch Mozart blickt ironisch auf
beide, Schuldigen wie Richter. Der moralische Zeigefinger ist seine Sache
nicht. Vielleicht versteht man Don Giovanni am besten, wenn man einen
Blick auf seine beiden zentralen Solostticke wirft: Die Champagnerarie ist
ein einziger Energieausbruch, ungebremste Lebensgier. Aber es ist auch
ein kaltes Feuer, das in dieser
Musik brennt, eine eisige, sich
selbst verzehrende Energie,
die gleichsam dem Tod zurast.
Und in seinem Stindchen
»deh vieni alla finestra“ klingen
die Sirenentone des unwider-
stehlichen Verfiihrers, doch
auch eine verschleierte Melan-
cholie der Vergeblichkeit. Sel-
ten ist Mozart eindeutig oder
malt in schwarz und weif. Er
zeigt den Menschen in seinen
Widerspriichen und schreitet
damit ,den ganzen Kreis der
Schopfung aus®.

Jakob Peters-Messer

Gerard Quinn,
Almas Svilpa,
Chantal Mathias
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